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Litteratur.

Abklirzungen.
ASL = ical Survey of India.
ASWL = Archacological Survey of Western India.
ASSIL. = Archaeological Survey of Southern India.
AZ, = Archiologische Zeitung.

El. = Epigraphia Indica.
IAnt, = Indian Antiquary,
JAOS. = Journal of the American Oriental Society.
JAs, = Journal Asiatique.
JABB. = Journal of the Asiatic Society of Be
JBBAS. = Journal of the Bombai branch of the Asiatic Society.
JIAL = Journal of Indian Art and Industry.
JRAS, = Jo}rnl:l :!‘ the Royal Asiatic Society of Great Britain and
reland.
JRIBA. = Journal of the Royal Institute of British Architects,
PASB, = Proceedings of the Asiatic Society of Bombay Branch.

PNMI. = Preservation of National Monuments, India.

TSW. = Tree and Serpent worship.

VMVB, = Vertffentlichungen aus dem Kgl. Muscum flir Vilkerkunde,
Berlin,

WZKM. = Wiener Zeitschrift fiir die Kunde des Morgenlandes.

Zap. = Zapiski Vostolnago otd8lenija Imperatorskago Russkago

archeologiteskago obi¥estva.

ZDMG. = Zeitschrift der Deutschen Morgenlindischen Gesellschaft.

500 Photographs of the Ancient Monuments, Temples and Sculptures
of India, Part I: 170 Plates: 25 Illustrations of the Bharhut Suipa,
19 of the Sinchi Stipa, 6 of the Sirnith-Remains, 83 of the Gin-
dhira Sculptures, whit descriptive Text; Part I, III: 1898f. (Tn
Berlin nicht vorhanden.)

Peshaur Sculpturen (Jamalgarhf): IAnt. 3, 1874; 142, 159.

Descriptive List of the principal Buddhist sculptures in the Lahore
Museum.

J. Abbott, Note on a small Indo-greek sculpture. PASB, 1858, S. 261.
Ders,, Indo-grecian sculptures from the N. W, Frontier, PASB. 1854,
5. 394.



Litteratur, X

John Anderson, Catalogue and Handbook of the Archaeological col-
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1871—1872; 6, 1873.
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Ders., Report on the Elura cave-temples and the Brahmanical and Jaina
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Ders.,, Report on the Buddhist cave-temples and their inscriptions.
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Ders,, Preservation of National Monuments, India; published by order
of the Governor General in Council for the Office of Curator of
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at Buddhagayi. London 1892,
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Utber Adschantd-Fresken vgl. IAnt. 1, 1872, S, 354; 2, 1873,
S. 152—153; 3, 1874, S. 25—28, 260 ff; 4, 1875, 5. 252, 339. —
JRAS 8, 1846, 12, 1880. — JASB. 16, 1847.

Growse, Suppcsed Greck Sculpture, Mathuri. JASB 44, 1875 (Silen).

F. leth Uber fremde Einflisse in der chinesischen Kunst. Miinchen
1896 Abdruck aus Jahresber. d. geogr. Gesellsch. Miinchen 1896,
S. 223—288.

J. L. Kipling‘ The classical influence in the architecture of the Indus
region and Afghanistan JRIBA, I, 1894, S, 134ff,
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Dr. Leitner, Graeco-buddhist sculpture, As. Quarterly Rev, 1L Ser. VII,
13, 186-18g. 1804.
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Ders,, Scena iz legendy carja ASoki. Zap, IX. S,
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1894, 1, 147 fF.

Baboo Rdjendraldlamitra, Buddhagayd, the hermitage of Sakyamuni,
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der indo-baktrischen Kénigsstrafse und die Kolosse von Bamiyan,
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E. Senart, Notes d'Epigraphie Indienne: JAs. Besonders: III de quel-
ques monuments indo-bactriennes, Paris 18go. (JAs. 1890, 113 bis
163); ferner VII Deux épigraphes du Svat. Jas, (1899 (N. 8. XI1I, 3);
26 ff,

R. Siwell, Report on the Amarivati tope 1877. London 1880, vergl.
IAnt. 10, 1881; S. 56,

R. Sewell, Early Buddhist Symbolism, JRAS, N.S. 18, 1886; 3064 ff,

Ders., Some Buddhist bronzes and relies of Buddha, JRAS, 18gs,
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William Simpson, Classical Influence in the Architecture of the Indian
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Ders., The Buddhist Praying-wheel, London 18g6.

Ders, Some suggestions of origin in Indian architecture, JRAS, N, S,
xxl 1, 49—71I.

Sinclair, Architecture in Indis, JRAS. N. S, XX, 2, 272—276.

Vincent A. Smith, Graeco-Roman influence on the civilisation of ancient
India, JASB. 58, 1, 1889; S. 108 ff,

Ders., The date of the Greco-Buddhist piedestal from Hashinagar,
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Chronologische Tabelle.

558—529 v. Chr. Kyros,

557 v. Chr, Buddha's Geburt (nach
Max Maller, Sacred Books of
the East X, XXXIX).

500 vor Christus.

521—485 Dareios I,

425—465 Xerxes,

477 Buddha's Tod (Max Millerl. c.)
477 Konzil von Radschagriba.

400 vor Christus.

Um 377 Konzil von Vaigall,
326 Alexander am Hyphasis,
gleichzeitig Suprematie des Rei-
ches Magadha,

315—291 Tschandragupta (Sandra-
kottos),

800 vor Christus.
291—263 Bindusira,
263—259 Agoka Priyadarg!, gleich-
zeitig: Ktnig Tissa von Ceylon,
242 Koniil von Pijaliputra.
241 Mahinda geht ‘nach Ceylon,
Verpllanzung eines Ablegers

Sophagasenos.
200 vor Christus.

182—170 Cufiga Dynastie, gleich-
zeitig: Hellenische Konige in
Baktrien, Kibil etc,

150 Menandros (Milinda) von Sa-

gala,

Um 178 Beginn der Andhrabhritya-
dypastie.

126 Untergang der hellenischen
Herrschaft.

256 Agoka's Bauten: iilteste Teile
von Adschaptd, Safitschi, Bara-
hat, Gayd, Amarivati, u s, w.;
Bauten in Anurddhapura.

Um 150 Udayagiri.

140 stdliches Thor von Sdiitschi;
die anderen bald darauf; alle
vor 100 v, Chr,
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67

78
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273

372

410
404

Chronologische Tabelle,

100 vor Christus.
76 Kénig Vagtagimani von
Ceylon.
der Kanon der stidlichen Kirche
wird in Ceylon niederge-
schrieben.
Die Kushan's (Yue-tschi) un-
terjochen Kibul,

Christi Gebart.

n.Chr.Kaiser Ming-ti von China
lifst buddhistische Blicher aus
Indien bolen.

n Chr. Kénig Kanishka, der
Yue-techi, an seinem Hofe der
Vermitler der antiken Medicin
Tscharaka als Arzt und der
Verfasser der Lebensbeschrei-
bung Buddha's (Buddhatscha-
rita) Agvaghosha,

100 nach Christus.

100 Konzil von Dschilandhra;
der Kanon der nirdlichen
Kirche wird in Sanskrit redi-
giert,

Nigirdschuna, Begriinder des
Madhyamika-Systems der Ma-
hiyana-Schule, Zeitgenosse des
Konigs Udayana.

200 nach Christus.

Untergang des Palmyrenischen
Reiches.

800 nach Christas.
Einfuhrung des Buddhismus in
Korea,

400 mach Christas.

der Pilger Fa-hian in Ceylon.
in Gaya.

Beginn der Gandhiraschule (griko-

buddhistische Schule).

170 n, Chr. Reliefs der , Railings"

von Amarivstf,

276 oder 286 die nach unbekannter

Aera dat. Skulptur von {{asht-
nagar: Schriftztige eineranderen
Ipschrilt aus Gandhdra weisen
auf das 2. Jhdt. n. Chr. Blhler,
Anz, k. k. Ac, Wien 3896, 66(,
— 57 u. 262 p. Chr, zwei Swit-
Iuschriften (falls nach Samvat
Jahren zu rechnen) Semart, [As,

1899, 52617,

4. Jhdt.: Hauptbauperiode wvon

Gingdbdra,



Chronologische Tabelle,

420 Buddhaghosha: Entstehung der
Pili-Kommentare,

470 Mihirakula verfolgt den Bud-
dhismus.

500 nach Christas.

518 der Pilger Sung-yun in Indien.

520 (¥} Schlufs der Mahdyina-
Schule. (Asanga und Vasu-
bandhu) Asafiga aus Peshaur
nimmt das Hindupantheon in
den Buddhismus auf.

552 Einfibrung des Buddhismus in

Japan.
600 nach Christns.

632 erste Einfubrung des Buddhis-
mus in Tibet unter Srong-
tsan-sgam-po.

634 Konzil von Kanyikubdscha,

637 lilger Hiuen-Thsang in Indien,

XV

im 7. Jhdt. ein Maler sus Choten
am Hofe zu Tschang-an-fu,






Einleitung.

Die kiinstlerischen Bestrebungen des alten Indiens, be-
sonders der altbuddhistischen Periode, stehen mit der allge-
meinen Kunstgeschichte nur in einem sehr losen Zusammen-
hange. Von Anfang an treten zwei getrennte Schulen auf:
die eine davon, die iltere, entlehnt, als die politische Ge-
schichte des vorderen Orients unter den Persern zum Ab-
schlufs gelangt war, persische und mittelbar einige griechische
Formen und wird in der Folge, auf Indien beschriinkt, die
Grundlage alles dessen, was nationalindische Kunst, sowoh!
buddhistische wie brahmanische u.s w., genannt werden mag.
Die andre, im &dufsersten Nordwesten Indiens entstanden,
hdngt von der ausgehenden Antike ab, als das rémische
Reich die Entwickelung der Mittelmeervélker schlofs; sie
wirkt weiterhin grundlegend fiir die bhierarchische Kunst
Zentral- und Ostasiens. Eine Riickwirkung auf die Kunst
des Abendlandes hat nicht mebr stattgefunden, die auf in-
dischem Boden entwickelten Typen sind der indischen und
ostasiatischen Kulturwelt verblieben.!) Der religiése Charakter,
welcher tief im nationalen Leben der indischen Vélker be-

rilndet ist, ist auch fir die Kunst durchweg Norm geblieben.
ei der Beurteilung der Monumente des alten Indiens tritt
daher das religions- und kulturgeschichtliche, also das anti-
quarische Interesse in erster Linie hervor.

Die altindische Kunst ist also stets eine rein religitse
Kunst gewesen, sowohl die Architektur, wie die mit ihr stets
und innig verbundene Skulptur hat nie und nirgends Profan-
zwecken gedient. Ihren Ursprung verdankt sie dem Auf-
kommen einer Religion, welche man nach dem Ehrennamen
des Stifters, ,Buddha®, ,der Erleuchtete”, in Europa den
Buddhismus genannt hat.

Die altindische Skulptur konnte, da sie religiGsen
Bestrebungen entsprungen war und religiésen Zwecken dienen
sollte, nur in einem Falle Selbstzweck sein, in Bezug auf den
dargesteliten Gegenstand im Kultbild ndmlich; im fbrigen
war und blieb sie nur dekorativ und stets mit der Archi-

Griinwedel, Handbuch der buddbistischen Kunst. .
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tektur verbunden. Ja das Kultbild selbst war, wie wir sehen
werden, den nationalen Anlagen entsprechend, nicht etwa
der Ausgang der Entwickelung, sodern das Ende. Eine
wabrhaft kiinstlerische Darstellung desselben hat bei der
eigentiimlichen Weltanschavung der Inder nur in ganz ver-
cinzelten, nicht schulgemifs entwickelten Fillen Raum ge-
habt Das Kultbild selbst ist sogar selbst wieder dekorativ
verwendet worden.

Die Vorstellungen von dem hohen Alter der indischen
Kunst haben sich, als die Geschichte der indischen Kultur
in Europa bekannter wurde, als sehr iibertrieben herausge-
stelit. ‘Thatsiachlich ist die indische Kunst die jiingste aller
orientalischen Kunstiibungen, Kein bedeutendes Denkmal
geht iiber das dritte Jahrhundert vor Christus hinauf. Als
Zeitraum fiir die Entwickelung in Indien ergiebt sich etwa
ein Jahrtausend: vom dritten Jahrhundert vor Christus bis
zum sechsten bis siebenten nach Christus. In den aufser-
indischen Lindern Asiens, welche in der Folge den Buddha-
glauben annahmen, wird auch die kirchliche Kunst auf Grund
indischer Fomengebung bis ins Mittelalter (13.—14. llahr-
hundert) weitergefilhrt. Bis dahin wird in grossem Stile in
Stein gearbeitet: ganz allmihlich geht die buddhistische
Skulptur mit Wechsel des Materials — statt Stein Holz und
Thon, und spiter der Metallgufs — in eine handwerksmifsig
betriebene Kleinkunst iiber.

Der Grundcharakter der indischen Kunst ist, wie unten
ausfiibrlich dargelegt werden soll, ein riickliufiger. Wie
erwihnt, ilbernimmt sie Formen zweier in sich abgerundeter
Kunstiibungen von sehr verschiedenem Gehalt, der altorien-
talischen, durch die Achimeniden vermittelten und der helle-
nisch-rémischen, und iibertrigt die iibernommenen Elemente
auf nationale Stoffe Wihrend dem vagen Mischstil der
Achdmeniden, dessen Einwirkungen auf die iltere Monu-
mentengruppe Indiens auch gewisse griechische Elemente
zur Folge hatten, das Nationalindische mit seiner lebensvollen
und kriftigen Auffassung der Natur selbstindig entgegen
tritt und sich zu einer fewissen Hohe zu entwickeln vermag,
hat der Einflufs antiker Idealtypen und antiker Kompositions-
art zu einem peinlichen Festhaltenwollen der geheiligten
Formen zu einem Kanon gefiibrt,

Vor allem mufs betont werden, dafs die Monumente im
Verhiltnis zu der riesenhaften Ausdehnung des Landes nur
sehr wenig zahlreich sind, dafs unendlich viel durch die In-
dolenz der Andersgliubigen oder geradezu durch Barbarei
zerstort worden ist, so dafs gr(‘issere Denkmﬁlergrupgen nur
da erhalten blieben, wo in der Folgezeit die Gegenden ver-
Sdeten und so die Monumente geradezu vergessen, also
auch der direkten Zerstérung durch Menschenhand entzogen
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wurden, oder wo, wie das in Cevlon der Fall war, der alte
Glaube blieb und die Denkmale der alten Zeit schitzte. Es
ist daher ganz ausserordentlich schwierig, eine fortlaufendé
Entwickelung darzustellen; die einzelnen Monumente er-
scheinen als selbstindige Gruppen, deren Zusammenhang
nur im allgemeinen skizziert werden kann., Hierzu kommt
noch die Schwierigkeit der Datierung der einzelnen Monu-
mente, welche lediglich von zufilligen Inschriftfunden mit
Daten in manchmal nicht geniigend bezeichneten Aeren,
Schliissen aus den Formen der gebrauchten Alpnabete u. s. w.
abhingt. Freilich kann auf diesem Gebiet jeden Tag neues
und wichtiges Material gefunden werden. Was ferner die
Entwickelung des kiinstlerischen Kanons der modernen
Schulen des Buddhismus betrifft — bei der vorziiglichen
Tradition, wie wir sehen werden, eine wertvolle Quelle zur
Analyse der dargestellten Stoffe —, so sind daritber kritische
Arbeiten noch kaum vorhanden. :

In Indien selbst ist der Buddhismus jetzt bereits seit
Jahrhunderten erloschen. Die Denkmiler der ersten Glanz-
periode unter Kénig Acoka sind grofstenteils zu Grunde ge-
gangen: einzelne Monumentengruppen, riesige Schutthaugen
zeugen noch von jener Zeit, wo das mittlere Indien von bad-
dhistisehen Bauten ganz bedeckt war. In den traditionellen
Formen der noch lebenden aufserindischen Kirchen bietet
sich nun ein hochst wichtiges Material zur Erklirung der
alten Darstellungen. Die buddhistische Archiologie mufs
daher mit der Erforschung des modernen Pantheon, beson-
ders der nérdlichen Schulen, also der Religionsformen Tibets,
Chinas, Japans beginnen, die einzelnen kiinstlerischen Typen
zu erkennen und mit den altindischen zu identifizieren suchen.
Hand in Hand mit Untersuchungen iiber die Geschichte der
Sekten und der Hierarchie iiberhaupt miissen die einzelnen
Phasen voneinander abgehoben und die iltesten Formen, ge-
wissermassen durch Subtraktion der spiteren Entwickelungen,
aufgesucht werden. Die Losung mancher Schwierigkeit wird
sich einstellen, wenn die Geschichte der einzelnen Typen
der Buddhas und Bodhisatvas, der Gétter und Didmonen
u.s.w. geschrieben sein wird. Leider ist aber noch nicht
einmal das Rohmaterial zu diesen Arbeiten einigermafsen
zugdnglich. Neben den BRildern und Skulpturen ist aber
auch eine besonders der nérdlichen Schule angehérige Lit-
teraturklasse von hohem Wert fiir die buddhistische Archio-
logie. Die modernen Rituale bei der Anfertigung der Buddha-
und Bodhisatvabilder, welche die Mafse und Anlage der Ge-
stalt, die dabei vollzogenen Kultushandlungen bis zum Beleben
der Figur durch eine Reliquie und bis zum Offnen der Augen
u. s, w. enthalten sind, ferner die umfangreichen Beschreib-
ungen der Gotter, welche im tibetischen Kandschur und be-
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sonders im Tandschur®) enthalten sind, mit ihren Angaben
iiber Mafsverhiltnisse der Gestalt, Aureol- und Strahlen-
krinze, Attribute u. s, w., sind noch wenig berithrte Quellen
buddhistischer Ikonographie, deren Bedeutung fiir archiio-
logische Zwecke nicht unterschitzt werden darf. Ebenso
unbekannt sind die Handbticher fiber Zauberei, z. B. die
Sidhanamili; sie sind insofern von Wichtigkeit, als sie dem
Beschwirer die Bekleidung und die Attribute vorschreiben,
wodurch nach der Auffassung der entarteten nérdlichen
Schule der zu beschwiérende Bodhisatva gewonnen werden
kann: diese Attribute sind aber stets dieselben, wie die der
Gottheit selbst,

In den unten folgenden Untersuchungen wird nun der
Versuch gemacht, diesen riickliufigen Weg zu gehen und
auf Grund des jetzt zuginglichen Materials sowohl einige
von den Haupttypen festzulegen, als auch die Kom-
positionsformen als solche aus sich selbst zu analysieren.
Deswegen wird auch, obgleich die Untersuchung nur der
altindischen Kunst gelten soll, besonders zur Fesstellung der
Typen, oft genug fiber Indien hinausgegangen werden miissen,
da tibetische und japanische Formen hochst interessante
Weiterentwickelungen der indischen Typen und durch ibre
traditionelle, mehr oder weniger gut bewahrte Bezeichnung
die Erklirung erleichtern, Zur Erleichterung der Ubersicht
iiber die Geschichte der buddhistischen Religion mag die
vorgesetzte kleine chronologische Tabelle, welche nur das
Wesentlichste enthilt, herangezogen werden. Zunichst soll
hier eine kurze Skizzc der altindischen Geschichie versucht
werden.

Das gesamte Kulturleben Indiens ist das Werk der
Arya, eines Zweiges des sogenannten indogermanischen
Stammes, welcher vom Nordwesten her in die Halbinsel ein-
gewandert ist, und die dort angesessenen Volker teils direkt
unterworfen, teils nach zweitausendjihriger Arbeit in sein
Kultursystern gezwungen hat. Die indische Halbinsel, deren
urspriinglich grundverschiedene Vélker so zu einem Ganzen
zusammenwuchsen, wihrend sie im einzelnen geradezu alle
Stufen sozialen Lebens von Unkultur der rohesten Art bis
zur raffiniertesten Uberkultur reprisentieren, bildet eine Welt
fir sich, Nach aufsen hin scharf abgegrenzt, scheint das
gewaltige L.and von der Natur dazu bestimmt, seinen Be-
wohnern eine eigenartige Entwickelung mit ausreichend
selbstidndiger Bewegung zu gewihren. Im Norden und Nord-
osten ist die Halbinsel durch ein Gebirge der gewaltigsten
Grofse, durch die Schneegipfel des Himilaya scharf gegen
Hochasien ab&'egremt; nur die Kdbulpisse am Kabulfﬁlfs
geben einen Weg nach dem Nordwesten hin frei. Das ist
die alte Volkerstrafse, auf welcher die Arya eindrangen und
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welcher die Eroberer des Altertums und des Mittelalters
cbenfalls gefolgt sind. An der Nordwestgrenze kommen aus
dem westlichen Teile des Himilaya mehrere grosse Flilsse
nach Siidwesten gewendet herab, welche eine breite, heifse,
rewitterreiche Ebene durchstrémen. Es ist das Fiinfstrom-
and, das Pandschib, das erste Land, welches die in Indien
erobernd eindringenden .Arya besetzten (um 2000 v. Chr.?),
wihrend das ihnen nahe verwandte Volk der Iranier nach
dem vorderen Orient sich wandte. Ebenfalls vom Himélaya
herab stromen, aber nach Osten gewendet, mehrere michtige
Fliisse von viel grofserer Stromentwickelung, wie die des
Pandschdb. Sie gehen durch eine gewaltige, sandige Tief-
ebene, deren tropische Vegetation sie hervorbringen Diese
Ebene ist das eigentliche Hindistin, die Wiege der alt-
indischen Kultur, welche von hier aus dem Laufe der Flilsse
folgend, bis zur Miindung derselben vordrapg (Bengalen).
Allmihlich erkannten in der Folgezeit die Arya auch die
Ktsten der siidlich von Hindistin liegenden Halbinsel des
Dakhan (Sanskrit: Dakshinapatha, der Pfad zur Rechten) und
drangen nach und nach auch in das Innere derselben, ein
gegen Siiden hin ansteigendes Hochplateau, vor. Trotz der
abgeschlossenen Lage der Halbinsel haben Einwirkungen
von aufsen nicht gefehlt; ja sie wirkten um so entscheidender
und fiihlbarer, je seltener sie waren.

Zu diesen fremden Elementen nun, welche vom Nord-
westen her eindrangen, gehért in ganz hervorragendem Mafse
die Kunst. Die wichtigste Grundlage zur Entwickelung einer
selbstindigen Kunst eines jeden Volkes liggt in seiner Re-
ligion. Die Gottergestalten der indischen Arya waren, als
si¢ noch im Flinfstromlande safsen, personifizierte Natur-
ﬁewalten von ungemein vager Form. Die alten Rituallieder

es Volkes, der Rigveda, geben uns geniigend darliber Aus-
kunft. So ist z. B. der stets wiederkehrende Mythus vom
Raube des fruchtbringenden Regens durch mifsgiinstige
Dimonen, welche dann durch die Goétter (Deva's) getotet
werden, worauf der Regen wieder freigegeben wird und
Nahrung, Reichtum und Gliick bringt, auf fast jede der
Hauptgottheiten iibertragen. Der geraubte Regen erscheint
bald als ,Schitze*, als ,Kithe*, als ,Nafs*“: Milch oder
Wasser; der Ort, wohin die Dimonen diese Schitze schaffen,
ist bald eine Wolkenmasse, bakl ein Gebirge; in der Sprache
jener alten Gesdnge fallen die Worte fiir Wolke und Berg
zusammen, Kurz gesagt, die Gotterwelt geht in der Natur
auf, so dals die vedische Mythologie mit anderen Natur-
religionen, z. B. der germanischen, das Elementare, durchaus
Unplastische gemeinsam hat. Ja, die vedische Anschauung
geht noch weiter: jeder einzelne Gott erscheint, wenn der
Opferer ihn anruft. nicht durch das Walten einer anderen



6 Cukra im Veda. Sakka der Pilitexte. Kein Kultbild im Veda.

Gottheit beschriankt, jeder ist fiir den Opfernden der Gott
aberhaupt, im Vollbesitz aller gottlichen Attribute. So hilt
es schwer, die Eigenart der einzelnen Goéttergestalten zu be-
stimmen: eine Entwickelung zu ausgeprigten Charakteren
gehort dicser alten Zeit noch nicht an. Wichtig fiir die
Kunstgeschichte aber ist es, dafs alle Hauptgestalten im Ge-
witter gegen die Dimonen kimpfen. Eine Gestalt tritt schon
im Veda besonders hervor: es ist der Donnergott iiberhaupt
(akra; fir die dltesten buddhistischen Siitras ebenfalls
nahezu die einzige Gottheit von fest ausgeprigtem Typus,
in der Pilisprache dieser Texte Sakka. Eine kilnstlerische
Darstellung der ganz unplastischen Gestalten der Veden-
mythologie ist geradezu unmdoglich. Die genaue Normierung
der Eigenschaften, Machtbereiche und Attribute der Hindd-
otter gehort erst der nachbuddhistischen Zeit an, als die
Sanktionierung der zahlreichen bis dahin unbeachteten Volks-
kulte festere Gestalten zu schaffen imstande war,

Die vedische Zeit hatte kein Bediirfnis, ein Kultbild zu
besitzen. Da die Opferhandlung den Gott stirkte, ihn fihig
machte, die Wiinsche des Beters zu erfiillen, so war sie die
Hauptsache. Es ist auf Grund dieser Anschauung eine pein-
lich ausgebildete Opferkunst entstanden, welche, wenn richtig
vollzogen, den Gott zum Dienst des Menschen zwingen
konnte. Allerdings erfahren wir von Anlagen primitiv kiinst-
lerischer Art: Altiren in Form eines Garuda u s w., ohne
uns ein Bild dieser Vorperiode der Baukunst und Plastik
machen zu konnen. Im iibrigen wissen wir von bildender
Kunst aus den vedischen Liedern wenig. Einige Stellen
sicher ganz junger Lieder konnen als auf Idole, etwa zum
Hauskult gehorig, aufgefasst werden,

Als das grofsartigste Werk wird in der primitiven Periode
der vedischen Arya das Speichenrad genannt, In der
‘That bedeutet der Bau eines Speichenrades filr den Natur-
menschen einen gewaltigen Schritt vorwirts. Im Rigveda
ist das Rad mit seinen Speichen, von denen ,keine die
letzte ist“ und sein Bau ein beliebter Vergleich und cin oft
ausgefiihrtes Bild. ,,Den viel gepriesenen Indra“, heisst es
Rigveda 7, 32, 20, ,biege ich durch das ILied hierher, wie
ein Wagner einen Radkranz aus gutem Holze biegt' oder
(Cakra) ,,den Blitz in der Hand, herrscht iiber alle Menschen,
wie ein Radkranz die Speichen umfasst®, Rigveda 1, 32, 35.
Es wilrde zu weit fiilbren, die Vergleiche alle durchzufiihren;
das Rad bleibt fiir die indische Kulturwelt des Altertums bis
in die Neuzeit hinab das Symbol geheimnisvoller Macht, das
Thema zu grofsartigen poetischen Vergleichen. Die Bud-
dhisten nahmen das Rad, wie wir unten sehen werden,
geradezu als Abzeichen ihrer Religion.

Von Steinbauten darf man in jencr alten Zeit hdch-
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stens starke Wehrmauern und rohe Steinbauten in kegel
formiger Form iiber den Gribern der Konige vermuten’
welch letztere Sitte wohl mit Recht aus dem unten zu be-
sprechenden Stllpenbau erschlossen worden ist. Alle,
Profanzwecken dienenden Bauten waren aus Hole, wie heute
noch in den Ldndern Indochinas und des indischen Archipels.
Wichtig ist es auch hier schon zu erwdhnen, dals in
jener alten Periode des indischen Kulturlebens reicher und
offenbar kunstvoller Goldschmuck iberall bekannt war.
Ubervolkerung, vielleicht auch das Nachdringen andrer
arischer Stimme, zwang einen Teil der Arya, aus dem
Pandschib auszuziehen und dem Laufe der nach Osten ge-
wandten Fliisse zu folge Der Ausgang der Vedenperiode
zeigt uns, wie Volker Unde einander gegeniiberstehen und
arische Scharen ins Gan%esla.nd sich ergiefsen, in dessen
T'ropenklima bald ein vollig eigenartiges Kulturbild sich ent-
wickelt, vollig verschieden von dem der Vedenperiode im
Pandschib. Die im Pandschab zuriickgebliebenen Stimme
entgehen dieser neuen Kulturperiode; sie gehen von jetzt
ab ihren eigenen Weg, gelten den Bewohnern Hindfistdns
als konigslos und ausgeschlossen (Ardschtra, die Adraistoi
der Hellenen); behalten aber ihre volle kriegerische Kraft.
Das fiinite Jahrhundert vor Christus spielt in der Ge-
schichte der ilteren Volkergruppe des sogenannten indo-
germanischen Stammes eine entscheidende Rolle. Es sind
dies jene drei Vélker, welche zuerst in die Geschichte der
Menschheit als Kvulturtriger der edelsten Art eingegriffen
haben: die indischen \Arya, die von ithnen kaum dialektisch
geschiedenen Iranier und dic Hellenen mit ihren Stammes-
verwandten. Diese crei Volker von staunenswerter idealer
Kraft und wahrhaft schopferischen Anlagen erscheinen durch
die fast regelrechte Aufeinanderfolge ihrer Entwickelung nach
beiden Seiten Ost und West der alten Welt, wie eine iltere
Verwandtschafisreihe des ganzen Volkerstammes. Auf die
grundverschiedene Bethitigung der nationalen Anlagen dieser
Volker kann hier natiirlich nicht eingegangen werden;
wichtig ist es nur zu erwihnen, dafs der wesentiich religidsen
und philosophischen Dingen zugewandte Charakter der
indiscll:en Arya im Laufe der Geschichte wieder auf seine
westlichen Stammesverwandten traf und ihnen Gaben ent-
lehnen konnte, welche der indische Boden nicht hiitte zeitigen
konnen. Am Ende des sechsten Jahrhunderts hatten die
Perser und Meder das erste wirkliche Weltreich des alten
Orients begrfindet: das Reich der Achimeniden. Die Er-
oberungen des grossen Kyros wufste Dareios, der Sohn des
Hystaspes, neu zu gewinnen und zu emem Grofsstaate unter
persisch-medischer Oberhoheit zu organisieren. Damit er-
reicht cie alte Geschichte des vorderen Orients ihren ersten



